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Després de les primeres edicions del MURAD -EEES Master Universitari de Recerca en

Art 1 Disseny d’EINA 1 UAB- estudiants i professors ens varem adonar de la necessitat que
tingués continuitat en estudis de doctorat i en ’elaboracioé de tesis doctorals. Es per aquesta
rad que, a partir del curs 2017-2018, és possible seguir tot el procés de doctorat en
I’itinerari de Recerca en Art i Disseny, que s’allotja al Departament de Filosofia de la UAB.
Val a dir que, actualment, els doctorats han d’ubicar-se en un Departament universitari, i el

vincle amb el de Filosofia de la UAB esta en la genesi del MURAD 1 amb el projecte de



recerca [+D+i “Experiencia estética e investigacion artistica: produccion cognitiva en el
arte contemporaneo” (2013-2015) i que té com a Investigador Principal el professor Gerard
Vilar. Aquest projecte va ser el primer a 1’Estat Espanyol a dedicar-se a la qiiestio de la
recerca en arts 1 disseny, debat creixent de manera gradual al panorama académic europeu,
especialment als paisos Nordics, a Suissa, a Holanda i al Regne Unit.

Aquest projecte d’investigacid fou el que facilita el transit des dels masters que precediren
el MURAD: Pensar [I’art d’avui 1 Gramatiques de [’art contemporani, cap al programa de
master oficial actual i el doctorat. EIl MURAD, amb una primera edici6 al curs 2014-15,
s’inscrivia aixi en una genealogia d’estudis de postgrau que s’inicia amb el canvi de
mil-lenni 1 que ha complert la seva majoria d’edat. La millor forma de celebrar-la i portar-la
a ’expansi6 era possibilitar la seva continuaci6é en un doctorat, expansié que, a dia d’avui,
conforma un grup de vint-i-cinc doctorands coordinats per Tania Costa i Jeéssica Jaques, que
es reuneixen un cop al mes per compartir la seva recerca. Inscrits al Doctorat de Filosofia,
que compten amb la co-direccidé d’un professor o d’una professora d’EINA i un professor o
professora de diverses titulacions de la UAB, les tesis que estan actualment en procés son:

- Barbara Bayarri. El comissariat com a procés de recerca i de creacio dels relats
sobre Pablo Picasso. Co-direccio: Jéssica Jaques, Androula Michel, Emmanuel
Guigon

- Yaiza Bocos. Menjar: de la sensacio al llenguatge. Co-direccid: Joan Minguet,
Gerard Vilar

- Fiona Capdevila. Soberania indumentaria. Vestido y regeneracion en un contexto
postmoda. Co-direccio: Jessica Jaques, Alex Arteaga

- QGuillem Celada. Tuset estret, Tuset Street, Tuset és trist. Co-direccid: Joan Minguet,
Alex Mitrani

- Pilar Cortada. En busca de un nuevo paradigma creativo. Co-direccid: Jessica
Jaques, Miquel Molins

- Guim Espelt Estopa. Diseriofotia: Protagonismo, contexto y critica de los objetos en
el cine. Co-direccio: David Casacuberta, Ramon Faura

- Ariadna Fabregas. Interaccio amb els dispositius digitals. Co-direccid: David
Casacuberta, Anna Pujadas

- Meritxell Font. Visual System Paradigm’s. Co-direccid: David Casacuberta, Tania
Costa



- Enric Garrido. La produccio cultural de [’Ajuntament de Barcelona: analisi
multimodal i semiotic de la comunicacio visual institucional. Co-direccid: Elena
Bartomeu, David Cascuberta

- Sara Gomez. La coreografia como generadora de entornos comunes. Co-direccio:
Jeéssica Jaques, Gerard Vilar

- Clara Grabowiecki. Poética para el fin del mundo. Direccio: Gerard Vilar

- Claudia Jaramillo. El problema de la identidad en la estetica contemporania.
Direcci6: Gerard Vilar

- Clara Mallart. Lifelong Fashion Design o Disseny de moda permanent com a
proposta estrategica per a la transicio cap a un sistema del vestit circular i
sostenible. Co-direccio: Tania Costa, Jeéssica Jaques

- Swantje Martach. Clothing ontology. A new materialist approach. Co-direccio:
David Casacuberta, Jessica Jaques

- Artur Muioz. Artistic research. Comprehending a constellation for an alternative
production of knowledge. Co-direcci6: Tania Costa, Jéssica Jaques

- Xabier Ortiz de Urbina. La comedia documental: Un estudio sobre capturar,
provocar y crear lo comico en Documental. Co-direccio: Josep Maria Catala,
Jessica Jaques

- Ager Perez Casanovas. The making of Picasso: towards a tactile aesthetic
epistemology. Co-direcci6: Emmanuel Guigon, Jessica Jaques, Gerard Vilar

- Genis Plana. Ciudadania e identidad nacional en Etienne Balibar. Direcci6: Oriol
Farrés Juste

- Camila Reveco Sepulveda. Diserio grafico e identidad cultural patrimonial.
Creacion de simbolos en base a la recomposicion de signos indigenas chilenos de
los pueblos Diaguita, Rapanui, Mapuche y Selk 'nam. Co-direccio: Elena Bartomeu,
David Casacuberta

- Marta Risco. Nova visibilitat i experiencia estetica en el light art. Co-direccio:
Tania Costa, Jessica Jaques

- Nuria Saura. George Orwell and Hanah Arendt:Chronicle, dystopia, memory.
Direcci6: Gerard Vilar

- Pilar Talavera. Practicas del desconcierto. La estética gustatoria desde la
performance y el arte participativo contemporaneo. una posible constelacion. Co-
direccio: Jessica Jaques, Gerard Vilar

- Amadeu Ventayol. E! diserio de espacio en los restaurantes. Direccio: Raul Oliva

- Laura Vilar. La danza y sus cuerpos como indisciplina. Direccio: Jéssica Jaques

- César Zabala. El diserio de producto como medio para el diseiio de sociedades. Co-
direccio: Tania Costa, Jéssica Jaques

Amb el doctorat en Recerca en Arts i Disseny, que dona accés al titol de Doctora (o

Doctor) per la UAB, EINA es caracteritza per ser el primer centre a I’Estat Espanyol en



Disseny i arts que ofereix tot el continu formatiu des del Grau fins al doctorat, aspecte que
el converteix en pioner a I’Estat Espanyol en una formacié acadeémica afi a la dels centres
europeus de perfils formatius globals dedicats a la recerca artistica i de disseny.

Els doctorands poden accedir a seminaris de doctorat sobre temes de disseny, filosofia,
estetica i teoria de les arts impulsats des d’EINA o des del departament de Filosofia i teoria
de les arts de la UAB. Especialment pensat per a donar suport al seguiment de les tesis
doctorals en curs, el seminari GEARAD -Grup d’Estetica Aplicada a la Recerca Artistica 1
en Disseny- funciona com a grup de lectura i discussié de caracter metodologic,
procedimental i de continguts. A més de les sessions de treball mensuals, es promou la
participacio dels seus membres en activitats de recerca com ara publicacions, congressos,
seminaris, etc. a fi de capacitar-se en el desenvolupament dels formats académics usuals.

En aquest sentit, en el curs 2018-2019, els doctorands del seminari GEARAD han tingut
I’oportunitat de presentar aspectes de les seves investigacions en dos forums publics de
debat 1 discussi6 acadeémica: el seminari E/ disseny des de l'art, la ciencia i la tecnologia,

realitzat el 3 d’abril a la UAB, i les I Jornades GEARAD: estudis de cas per a una

investigacio en art i disseny, celebrades a EINA el 6 1 7 de maig.

Per al seminari El disseny des de l'art, la ciéncia i la tecnologia els doctorands van treballar
amb el format de poster cientific i van fer una presentaci6 publica a la UAB d’alguns temes
especifics del seu interes. A continuaci®é mostrem algunes de les propostes que, aixi
reunides, evidencien el caracter plural 1 obert dels ambits tematics abordats al mateix temps
que denoten una visid6 compartida d’entendre la investigacidé en art i disseny. Tal com
planteja en Gerard Vilar en I’article Teoria de la investigacion artistica d’aquest mateix
volum de LAMURAD: “Las practicas estéticas como las artes, el disefio, etc., son por
definicion y deben ser plurales, como la filosofia. Su diferencia con las practicas cientificas
reside en la imposibilidad de ser reducidas a una sola concepcion unificada y a un mismo
tipo de practica. Como decia Adorno, se resisten al principio de identidad. La resistencia a

la razén identificante es un modo de resistencia al poder, mas aun en las sociedades



contemporaneas”. En aquest sentit, la visi6 compartida per els doctorands i doctorandes
GEARAD es basa en una actitud de resisténcia a deixar-se classificar a través de la polaritat
teoria/produccid, que atorgaria el poder de decidir qué és coneixement a perspectives
cientifiques tradicionals. Ans al contrari, les recerques del grup obren cami a investigacions
basades en la practica que, fins i tot, no descarten comprendre la propia escriptura com a

procés creatiu d’investigacid 1 experimentacio.

Cuidado con los objetos que te cuidan

César Zabala Mena, Pilar Cortada

1 | Conclusiones

4 | Cuidados

5 | Bibliografia

figura 1. Pilar Cortada Boada 1 César Zabala Mena. Cuidado con los objetos que te cuidan



figura 2. Pilar Cortada Boada i César Zabala Mena. La creatividad en la educacion: de

fabricacion de “artefactes” a diserio de “cosas”
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figura 4. Meritxell Font Casad6. Comunicacion visual y Paradigma hologrdfico



Art and Design:
Picasso's Guitar U" B

Universitat Autdonoma

AGER PEREZ CASANOVAS de Barcelona

PhD fediew. UAB. fagor.peree st cin]

ALGER SANS PINILLOS
BAD felom. LS. {alger samSusb cat)

Against the hard-line d b art and design, we want to argue that both activities are com-
plex cogniti king human ities (No&, 2015: 3) within which stages of artistic practice and design prac-
tices take place, thus making it impossible to establish a clear-cut distinction between art and design if we ap-

ART

ZGE VERSUS
proach them as a whole. Instead, a more detalled analysis of the stages that constitute these complex activities is
required.
" DESIGN
+ Complex processes ane consclous practicns that coour in a context where it 15 only possibie to control a few parts because of the par:
teipation of dfferent unconscious processes like different triggers and constrsiners (Miseds, 2006: 46) of information in decision SOME FALSE DICOTOMIES WHEN
making. Al of these UnConsClous Processes pamcloan i all of our actings. COMPARING THE 2 TYPES OF MAKING

~ Art and design are mixed in blended cogs threugh mult-hearistics processes (Valiverdd, 2019).
Consequently, if we are to account for the processes that take place in art and design as activities, we need to re-
conslder the traditional distinction between art and design, This distinction is not only an over-simplified

of art practices that the technical and material aspects of art-making,
but also a reductionist account of design as a merely technical and non Design-
thinking has creative elements in their concrete preduction. For this, it is impossible to speak about art practice without design
~thinking and the rest of information management in the complex process. The advantage of this point of view is that art and
design acquire an eplstemological value In the sense that they are complex mapmaking practices that require an interaction
wath the wortd from which some knowledge arises.

Creation is guided
by wan( and

THE REASON BEHIND PICASSO’S CARDBOARD GUITAR AS A CASE STUDY

To show the of the between art and design to account for the plurality of usages of the ob-
jects in virtue of the medification of the context and the agency involved in the practice that occurs. Picasso’s Guiter functions
as a model in design processes and as an artwork at different imes and within distinct concrete practices, thus enabling a divi-
sion of stages that should be characterized distinctly in either artistic or design terms.

The challenging nature of the Guitar is emphasized by its material itions: made out of ical duced card- i kA dle i
board, it questions the boundaries between the fine arts, and applied arts and decoration {Umland, 2011}, paving the way for .m; ?M ,,,,’D,mt :,.,c
the material emerlmemation of twentieth century sculpture, usually associated with ready-mode [Didler, 2013} and with prac- touch of tha a
tices previ Y technical and (Temkin and Umiland, 2015). =

EN TRAINDE THE ROLE OF HEURISTICS

are strategic infe beyond ical rules 2017: 210). They provide plans of action
' M A G . N E R U N E where rules with a refutation Immunization (Novak, 2014: 44} can generate logical possibilities. Within these pro-
GUITARE cesses, we are moved by abductive reasoning in different ways to solve problems that surpass inferential reason-

ing with enother kind of episternic virtue (Gabbay & Wood, 2005; Magnani, 2017),

The cardboard Guitar example offers the opportunity to consider & complex process that uses multi-heuristics in
the sense that the same information plays different roles in different moments of making-processes, The genera-
tion of an idea or project {fill-up) is a creative heuristic process in which it is necessary to avoid some established
knowledge (creative abduction). However, to consider one possibility instead of another (cut-down) implies tak-
Ing into account the avoided knowledge. Both fil-up and cut-down |Park, 2015: 234) strategles shape our dispasi-
tion in front of a special problem.

Art and design provide different approaches when facing a problem (cither an aesthetic problem or a functional
one). In contrast with mapmaking activities where the result of a filbup process can be maintained as a conjec-
ture, such a3 the case of Leverrier's Discovery of Neptune (Sans, 2017), in both art and design this is not possible.
In art and design practices, subduance (i.e. looking for new cognitive resources) is perforce entan-
gled In worldly activities where con]ectum must be tested in p

That is, in art and design, the h d: of lative abd (Magnani, 2017: 211) and of
creative heuristics (Hnnt:kka, 2007: 56) pmllels the i of di ies with creative
ones. Thic Is, the artist i in a constant back and forth between the of new and
the testing of these possibilities in his worldly activity.
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CONCLUSIONS

Art and design are not wholly distinctive practices, but rather interwoven practices that occur alter-
nating within complex processes. In concrete works it is possible that some aspects will be enforced
against others but, again, these cases are only contextual.

In the Guitar case the artifact could play diffe roles d ding on its rel with far-ranging
grounded activities. In these far-ranging complex-processes, different kinds of inferences enable the
generation of ideal and material items, which require multi-heuristics that make possible the mapping
and the making of the world.
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figura 5. Ager Pérez Casanovas i Alger Sans Pinillos. Abductive Processes in Art and

Design: The Multiple Roles of Picasso's Guitar
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Fragmentos extraidos del volumen Fotomontaje de entreguerras 1918-1931publicado por la Fundacion
Juan March en 2012, Los textos originales son:

+ Hoch. H. (1934). “Los primeros fotomontajes” (Trad. Elena Sanchez). Andrea
Pérez

+ Hausmann, R. (1931). “Fotomontaje” (Trad. Anacleto Ferrer y Santiago Sanz). Narcis
Figueras

+ Aragon, L. (1935). “John Heartfield y la belleza revolucionaria” (Trad. Pilar Andrade).

figura 6. Andrea Pérez Fernandez. Desjeraquizacion de géneros y materiales



DISENO GRAFICO € IDENTIDAD CULTURAL PRTRIMONIAL |

Creacién de simbolos en base a la recomposicién de signos indigenas
chilenos de los pueblos Diaguita, Rapanui, Mapuche y Selk’'nam

® El estudio pretende difundir el patrimonio arfistico
de cuotro pueblos indigenas de Chile ubica-
dos en cada macroregién geogréfica del pals:
norte, centro, sur (Chile continental] y Polinesia.
Esto o través del estudio de los elementos gré-
ficos, iconos y simbolos, y su actualizacién
contemporanea mediante mecanismos propios
del disefic grdfico.

la recomposicién de los signos indigenas permite conocer la
interprefacion del receptor ol percibir los nuevos disefios y experi-
mentar sobre hasta qué punio se pueden manipular expresiones
graficas sin perder su idenfided y significado criginal, contribuyendo
al mismo tiempo a la construccién de la identidad chilena en un
mundo globalizado en el que es necesario revalorizar las raices
autéclonas,

El estudio se fundamenta en el proceso de lo semiologia en
temdticas como los significados y los percepciones culturales o
través del estudio de los signos como constructores de la cullurg,
ya que gracias a estos las personas dan senfido o cualquier
situacisn sociol que se visualiza con la seleccién y combinacién
de signos dentro de un cadige de comunicacion visual.

El propésito es desarrollor un sistema de signos basado en las
aciualizaciones de las creaciones de los pueblos indigenos chi-
lencs con elemenios cercancs @ un usuario conlemporaneo. De
esto manera, con los praciicas disefisticas y la digitalizacion,
complementado con un estudio meticuloso de los intereses del
usuario, se medificardn los elementos graficos estructurales, pero
manteniendo lo base del icono o simbelo indigena de los pueblos
mencionados.

*® Proceso cualitativo

METODOI.OGiA

+*® Design Thinking

Fanrta: AROSTEGLE, . 12001] L weitgocits hs\rizo: odo v métads. Barcsdsea: Cileo.

Pesteriormente se fransmitira el resultade de los nuevos signos al
pablico actuol a través de la experimentacion visual en un espacio
parficipativo, lo que posibilitard la construccion de una identided
cercana al legado cultural de los antepasados y asi generar la
conciencia visual para que se perciban los simbolos actualizados
y refuerce el codigo de recanacimiznto de los signes originales
con sus componentes artisticos.

ogjgrwocmggm_....................................‘.3

1 Crear un sistema de signos bosado en el pafrimonic visval
de los pueblos Diaguita, Rapanui, Mapuche y Selk’nam,
mediante la re contextuslizacién de legado cultural de los
antepasados chilenos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
1 Crear una heramiento de clasificacion pora el onédlisis de
cada uno de los signos indigenas.

1 Desomollar précticos de disefio para gue el usuario se involucre
en la adquisicion del nuevo conccimiento de los simbolos
indigenas.

1 Generar conciencia visual en el usuario pora que interiorice
los nuevos simbolos disefiados.

1 Difundir el legado cultural de los anteposados chilenos en un
pblico actual paro que se valore mas en el presente.

1 Determinar el limite de recanccimiento del usuario respecio
de los nuevos simbolos disefiodos pora conecer hasta qué
punto estos pueden ser madificadaes sin perder su significado
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figura 7. Camila Reveco Sepulveda. Diseno grafico e identidad cultural patrimonial
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La llum condiciona la forma en la que mirem i sentim el mén. Les diferents tipologies
de llum ens causen veure i sentir el mén de formes diferents. Les construccions amb
llum ens dénen experiéncies metamosfosiques.

Gunda Forster Tunnel 2, 2012, Berlin Bundestag™ ‘
L'espai es fa tangible amb la llum i'el moviment Els arcs de
color groc estan disposats reduintles dist entre del |
tunel crean la impressio d'una Progressi di i
profunditat. S'accentua el caracter del ttinel : ’
pas. La llum acolorida transmet a |'espectador mentre creua
la sensaci6 de creuar un passatge en sentit figurat; situat en
un espai d'experiencia, que lirradia i el recarrega.

Herman Kuijer, Marstunnel, 2015. Zutphen

Transformacio d'un pas subterrani on una part es per
vehicles i |'altre peatonal, en una zona amigable i segura. A |
través de LEDs col-locats al sostre que amb un software la
tonalitat canvia amb el pas del temps i s'inspira en el
moviment de |'aigua. El moviment es clau per tenir
experiencies completament diferents. L'aveng de llum i coloy|
fan que s'experimenti |a relacio entre el temps i I'espai de ‘
forma meditativa. D'un lloc de pas se'n pot viure una “ |
experiéncia sempre diferent.

& limit perd alhora com a Infinit
hapticitat, densitat espai | llum materialitzada
laci6 propia i existencia espai a través de la nostra experiencia

figura 8. Marta Risco. Espais a través de la llum



DISENO SOSTENIBLE O PRACTICAS DE

SOSTENIBILIDAD AMBIENTAL EN EL MUSEO:
alternativas para una estética ecoldgica.

En la museologia la implementacion del Desarrollo Sostenible especificamente la
linea ambiental, ha tomado dos lineas: una centrada en la arquitectura y diseno
sostenible y la segunda en la construccion de practicas de sostenibilidad ambiental.

- Sistema eficiente de HVAC

- Reduccion en el uso de los recursos
- Energia por medio de paneles solar
- Tecnologia y Arquitectura verde Preservacion de la historia

- Sistema de agua eficiente en los bafios Fomentar el medio de transporte verde
- lluminaci6n con luz natural - Educacion verde

- Paisaje nativo - Exposiciones verdes

- Techos verdes y paredes Eficiencia del uso de energia

- Sistema de agua para la refrigeracion interna Reciclaje

- Construccion con el uso de materiales reciclados Reutilizacion de los materiales

Equipos verdes para las oficinas
Productos para la limpieza ecolégicos
lluminacion con CFLy LED

- Disenos duraderos - Eficiente flujo de residuos
- Compostaje
Bayers, R. (2008, 12), Green museums -+ Green exhibits, Oregon.
ACADEMY OF SCIENCE, CALIFORNIA USA TOLEDO ART MUSEUM OH, USA

1. Materiales reciclados, 2, Control chmatico pasivo, 3. Techo viants, 4. lluminacion natural,

5. Conservacidn cel agua, Hayden, 7, (2007). hitpiwww,wired com. Retrieved 04 07, 2013,

from Cafiforniz Academy of Sciences Aims 1o Be the Greenest Museum on Earth Wired Maga-
Zine: NEp www wired. grvmag; 15-08/68_g

Bimz, C., & Bemard, P. {2014). The art of effciency. High performing buildings | 28.36.

El aporte que hace la estética ecologica se centra en generar una nueva mirada sobre los entornos
ecoldgicos, la existencia del hombre sobre el planeta y la preservacion de los recursos naturales para las
futuras generaciones. En los museos, se han obtenido resultados en la implementacion de politicas para
la protecciéon del medio ambiente desde los lineamientos del Desarrollo Sostenible, desde el disefio
sostenible hasta las practicas de sostenibilidad ambiental. Los museos estan comprometidos y tienen la
oportunidad de enfrentar las problematicas ambientales y sociales, lo que Robert Janes declara el ‘museo
consciente’, en donde la institucion y sus actores estan en permanente busqueda de soluciones. Seria el
inicio de la toma de consciencia del cuidado del medio ambiente por parte del museo
ipodria la estética ecologica abrir las fronteras a la museologia del siglo XXI?
¢cual es el lugar del museo en la construccion de una estética ecologica?

figura 9. Beatriz Salazar Duque. Diserio sostenible o prdcticas de sostenibilidad ambiental

en el museo: alternativas para una estetica ecologica



En les I Jornades GEARAD: estudis de cas per a una investigacio en art i disseny els
doctorands i1 doctorandes van fer presentacions publiques d’un estudi de cas, del seu interes
per a la tesi, desenvolupat en format de comunicaci6é per a congrés. Les jornades es van
realitzar el 6 1 7 de maig de 2019 a EINA 1 van ser moderades per Tania Costa, Jessica
Jaques 1 Oriol Ventura. L’exercici de debat i discussié va tenir un paper preponderant, en
linia amb la dinamica habitual de les trobades mensuals del grup on gran part de I’activitat
es basa en exercitar el dialeg critic entes, també, des de la seva capacitat d’impulsar

processos d’investigacio.

Els casos plantejats 1 arees tematiques exposades van ser les seglients:

- El comisariado en el Museo Picasso Barcelona desde 1968 a 2018. Barbara Bayarri

- Que significa ejercer la soberania indumentaria? Fiona Capdevila

- Disefiar Pop o el espacio como collage expandido. Guillem Celada

- Estudio de caso observacional: el proceso creativo en Eulalia Valldosera. Pilar Cortada

- La comedia visual accionada por objetos en los films con Hulot y Bean: decodificando
interacciones con el entorno disefiado. Guim Espelt

- Reactable como estudio de caso para el cambio de paradigma interactivo: de las Graphic
User Interface (GUI) a las Tangible User Interfece (TUI). Ariadna Fabregas

- Sistema Hologréfico vs Sistema Fotografico. Meritxell Font

- Comunicaci6 institucional politica. Una analisi semidtica de ’entorn visual urba. Case
Study Comparativa visual entre la comunicaci6 institucional 1 la comunicacié privada. Enric
Garrido.

- Performar la forma/Formar la performance. Una dualidad coreografica. Sara Gomez

- El ultimo simbolo que quedara. Una aproximacion a la obra de Adridn Villar Rojas. Clara
Grabowiecki

- Micro activismo: jtendencia o "nuevo" paradigma en la critica de la moda? Claudia
Jaramillo

- La recerca artistica a través de casos. Artur Mufioz



- El postdocumental: retorno a la imagen simbdlica. El caso espafiol a partir de la plaga y
no todo es vigilia. Xabier Ortiz de Urbina

- Moldear la pintura. La tactilidad pictdérica como evento de contacto en el bucaro de las
Meninas de Picasso. Ager Pérez Casanovas

- La conceptualizacion de la comunidad nacional en Etienne Balibar. Genis Plana

- Creacion de simbolos en base a la recomposicion de signos indigenas chilenos de los
pueblos Diaguita, Rapanui, Mapuche y Selk’nam. Camila Reveco

- Submergits en llum: Tangibilitat de la llum en I’espai. Marta Risco

- (Es posible hacer de la estética ecoldgica un dispositivo para la educacidn museistica?
Caso de estudio Museo del Agua Fundacion EPM. Beatriz Salazar Duque

- Hannah Arendt. Schlossberg 16, Heidelberg 1928. Nuria Saura

- Félix Gonzalez-Torres: desaparicion, ausencia y memoria. Pilar Talavera

- El disefio de espacios como generador de experiencias en los restaurantes. Amadeu
Ventayol

- La danza y sus cuerpos como indisciplina: cuerpos no conclusivos. Laura Vilar

- El silencioso cuidado de los objetos. César Zabala

En I’horitz6 de la propera edicio del Doctorat en Recerca en Art i Disseny d’EINA 1 UAB
es preveu reforgar les linies d’investigacio actuals amb noves incorporacions i ampliar, si és
necessari, les arees tematiques. Igualment, es planteja la continuitat de les activitats de
recerca en la participaci6 a Jornades academiques publiques que reforcin el caire
professional dels exercicis dels investigadors. I, finalment, és primordial consolidar la
dinamica de debat col-lectiu que empra el grup com una font més de generacid de

coneixement.






